O procedimento de traducao na Cultura, na arte e sua condicao

antropofagica.

Resumo

Este artigo aborda o procedimento de tradug¢do que ocorre no confronto de diferentes linguagens, culturas e
saberes. A traducdo, segundo Boaventura Souza Santos, assume a forma de um procedimento de interpretacdo,
com o propdsito de identificar questdes comuns, mas também os contrapontos, entrelacando diferencas e
deslocando dispositivos de poder dos sistemas politicos e sociais, de representacdo das diversas sociedades. O
objetivo do estudo € analisar como a tradug@o opera na busca por conexdo entre culturas com pensamentos
distintos e sua condi¢do antropofédgica. O artigo discute também os efeitos dessa dindmica na arte e nas redes que
se hibridizam, encontrando seus elementos comuns. Trata-se de um procedimento que se situa na interseg@o

entre o mundo e o homem, a partir da reflexdo de diferentes vozes, permitindo criar associagdes, gerar sentidos e

encontrar dire¢des, abrindo caminhos para uma compreensio social mais ampla.
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Abstract

This essay is about the translation procedure that takes place in the confrontation of different languages, cultures
and knowledge. As the Boaventura Souza Santos defines, translation takes on the form of an interpretation
procedure, with the proposal of identifying common questions, and also the counterpoints, twining differences
and delocating power dispositifs in the political, social and representation systems of various societies.
Translation has the objective of seeking the connection among cultures with distinct thoughts, allowing
reflection about networks that hybridize, however finding their common elements. It is part of the intersection
between world and man and takes place through the reflection on different voices, allowing the creation of
associations, generation of senses, finding of directions and opening paths to a more extensive social
comprehension.
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Traducao e Cultura

Partimos do principio que ndo ha conhecimento sem cultura. Entendemos que esta se

constrdi por um ciclo ininterrupto e aberto de experiéncias fisicas e sensoriais. Seguindo uma



abordagem antropoldgica, a cultura estd diretamente conectada com as acdes humanas do dia
a dia, é o que fazemos o tempo todo, é cogni¢do continua, é a constru¢do de sentidos, local
onde a traducdo se d4. E a intersecdo e a interagdo entre corpo, cérebro e natureza que produz,
incessantemente, conhecimento e os faz caminharem juntos. E um corpo que se atualiza e se
renova por seguidas trocas ndo sé internas mas também externas; que se atualiza a cada nova
descoberta do passado, produzindo um repensar do presente sobre o futuro. Podemos ver a
cultura também como uma construcdo inteligente que se expande sempre, atuando no sistema

social e politico, uma vez que todos procuram se articular por meio dela.

Nesse recorte, a tradu¢do tem uma légica de funcionamento precisa. Ela depende da
identificacdo dos codigos do outro: é uma operacdo individual ou coletiva, consciente ou nao,
que faz o transporte de cddigos entre linguagens. Temos hoje uma infinidade de linguagens
pulverizadas em nosso dia a dia, que ndo param nunca de se multiplicar. O entrecruzamento
de formatos e de diferentes culturas possibilita o surgimento continuo de outras linguagens. O
processo de tradugdo assume a forma de um procedimento de interpretacdo, com o propdsito
de identificar questdes comuns, mas também contrapontos, entrelacando diferencas dos
sistemas politicos, sociais e culturais de representacdo nas diferentes sociedades do mundo. O
processo de tradugdo articula-se no confronto entre linguagens, gerando novas possibilidades
de resposta. Tem o potencial de deslocar dispositivos de poder, uma vez que abre para a
sociedade outras possibilidades de compreensdo de um mesmo assunto. Em sua condi¢io
hibrida de entrelacamentos, pode gerar a articulacdo de ideias e conceitos, dentro de sistemas
sociais rigidos institucionalizados.

Cabe trazer como debatedor, para esta discussdo sobre a tradu¢do como busca de
conexdes e compreensdo entre culturas e linguagens distintas, o socidlogo portugués

Boaventura de Sousa Santos, que afirma:

[...] necessitamos é de uma teoria de tradugcdo que torne as diferentes lutas
mutuamente inteligiveis e permita aos autores coletivos “conversarem” sobre as
opressdes a que resistem e as aspiragdes que os animam (Santos, 2000, p. 27, apud
Baptista, 2010).

A traducdo € o procedimento que permite criar associagdes € compreensoes reciprocas
entre experiéncias e acontecimentos. Segundo Greiner (2010, p. 15) “h4 uma fala secreta no
siléncio que torna a tradugdo préxima da criacdo [...]”.. Neste sentido, torna-se necessario
interrogar a lacuna, o vazio, o siléncio que fala a0 mesmo tempo que reprime, deixa em
suspensao, confunde e altera fatos, contextos e sentimentos. H4 momentos em que o siléncio

aceita e conforta, mas hd outros em que assusta, engana, pergunta e responde a0 mesmo



tempo. Segundo Santos (2007), a gestdo do siléncio e a traduc@o do siléncio sdo tarefas das
mais exigentes do trabalho de tradugdo.

Para Santos (2000, apud Baptista, 2010), a traducdo € um procedimento tanto
intelectual quanto politico. Situa-se na intersecdo entre o tema em pauta, o objeto emissor de
informagdes e o pesquisador. Tem o potencial de “alterar esse quadro de invisibilidade ou
desvalia de sujeitos coletivos, que sdo tomados apenas como objetos de estudo, quase nunca
como sujeitos ativos, produtores de histdrias, racionalidades e subjetividades” (Lins; Rezende;
Franca, 2011, p. 57). E um procedimento que ativa o desenvolvimento reflexivo e é capaz de
produzir pensamentos criticos; traz a sociedade mais compreensdo sobre seu momento
histérico e, portanto, a possibilidade de redimensionar no¢des de politica e cidadania.

Segundo Santos, “o objetivo da traducdo entre priticas e seus agentes € criar as
condi¢des para uma justica social global a partir da imaginacdo democratica. O tipo de
transformagdo social exige que as constelacOes criadas pelo trabalho de traducdo se

transformem em praticas transformadoras”. (Santos, 2005, p. 10)

A traduc@o constroi o discurso e, a0 mesmo tempo, o desconstrdi, apresenta um modo
reflexivo e dialético entre as vozes possiveis captadas, mediadas e traduzidas. A linguagem,
por sua vez, € um meio de se traduzirem imagens mentais para a forma verbal; mas elas
também podem ser traduzidas para imagens na producdo artistica, em suas diversas técnicas
de expressdo. As imagens podem articular diferentes assuntos e gerar linguagens, ndo apenas
dando forma a um conceito, mas também elaborando um pensamento mais especifico sobre
determinado assunto.

Em geral, a produgdo de imagens na arte foi usada para representar e reproduzir, mas
também para documentar e traduzir passagens historicas, religiosas, politicas e cotidianas.
Hoje, a carga histdrica de acontecimentos vem traduzida pela visdo contemporanea, apoiada
na tecnologia e apontando para uma outra dimensdo da realidade: a dimensdo da
“modernidade liquida”, cuja estrutura sociopolitica € regida pelas ideias de mobilidade e
provisoriedade. As producdes artisticas se expandiram ndo sé pelas descobertas tecnoldgicas,
mas também pelas mudancas no contexto social e politico, gerando constru¢cdes em formato
provisorio, mével, fraciondrio e inconstante. Segundo Santos:

[...] toda teoria critica estd na conviccdo de que € possivel superar aquilo que é
criticivel no que existe, aquilo que nos causa desconforto, inconformismo ou
indignacdo. O desconforto, inconformismo ou indignagdo com o que existe faz com
que nos obriguemos a interrogar criticamente nossa sociedade e buscar alternativas
fundadas nas respostas que dermos a essas interrogagdes (2000, p. 27, apud Batista,
2010, p.).



A tradug@o situa-se na mediacdo entre 0 mundo € o homem, da-se a partir da reflexao
de diferentes vozes; mostra-se um procedimento capaz de gerar sentidos e encontrar direcoes,
de criar associacdes e compreensdes reciprocas entre as experiéncias € os acontecimentos. A
traducdo €, ainda, “um trabalho emocional porque pressupde o inconformismo perante uma
caréncia decorrente do carater incompleto ou deficiente de um dado conhecimento ou de uma
dada pratica” (Santos, 2002, p. 37).

Traduzir € também ativar o sentido e o significado de fatos que ndo estejam, a
primeira vista, entre os principais; € construir mapas sensiveis, visuais € SOnoros, €, por meio
dessa construcdo, ativar partes da meméria social e coletiva. E uma forma de rever um
passado que invade o presente apresentando possibilidades de se pensar o futuro. E uma
construcdo capaz de gerar, no espectador, mapas de ideias ativados por sentidos, raciocinios,

muitas vezes adormecidos.

Traducao Artistica

Como agente transformador, a tradu¢do pode potencialmente promover, por
intermédio da producdo artistica, discussdes publicas, mudancgas sociais, revisdo de valores
politicos, se construindo também a partir da interpretacdo dos diferentes discursos sobre o
mundo em que se vive. Assim como a cultura, podemos dizer que a arte em seu processo de
tradugdo', enseja a assimilagdo do mundo e a mixagem do outro, devolvendo-o em uma nova
forma, editada. Com sua for¢a de proporcionar ao publico ferramentas que lhe permitem
esclarecer e entender melhor o mundo em que vive, a arte tem seu potencial de tradugdo
consolidada, com sua fun¢do critica e social, quando se mostra capaz de expor a realidade
sobre os jogos de interesses que atravessam a sociedade. Pode oferecer ao espectador
informagdes politicas que lhe permitem encontrar respostas € usar essa experiéncia para
repensar sua propria identidade. A obra de arte, por sua vez, € um testemunho, mas também

um documento que surge como desdobramento dessas informagdes mediadas e traduzidas.

Se a finalidade do procedimento de tradugao € criar praticas ou estratégias que possam

<

atuar na sociedade, a traducdo precisa trabalhar no sentido de gerar “zonas de contacto
capazes de tornar porosos e, portanto, permeaveis” (Santos, 2004, p. 80) discursos e saberes

entre diferentes situacdes e condi¢des da vida humana.

" Pensar a arte como um processo de tradugdo é uma das hipSteses de trabalho desenvolvida na minha pesquisa
de doutoramento, a ser defendida no final de 2014.



Para se alcancar o objetivo do procedimento de tradu¢do como agente transformador
cabe apostar em possibilidades de mudanca, promover debates, atuando horizontalmente e
com o devido respeito a cada cultura. Contudo, para que se estabeleca um didlogo legitimo e
fértil, através da traducdo, tanto na cultura como na arte, ha que se reconhecerem todas as
dificuldades e as fraquezas em jogo. Nesses termos, serd necessario um enorme esforco de
aceitacdo e reconhecimento de todas as partes, para que certas transformacdes realmente se
concretizem. Podemos dizer que “essa tarefa implica um vasto exercicio de tradugdo para
expandir a inteligibilidade reciproca sem destruir a identidade dos parceiros da traducdo.”
(Santos, 2004, p. 80).

Ha, aqui, um salto qualitativo do conceito. O procedimento de tradugdo aparece em
sua poténcia atual, em ato politico, a partir do qual um processo de transformacdo social é
acionado, tendo como eixo de agenciamento um territorio hibrido entre a cultura e o fazer
artistico. Podemos entendé-la como uma forma de metamorfose ou mesticagem continua
entre os elementos constituintes do processo de tradugdo, isto é, dos corpos e linguagens
agenciados durante o processo de criagdo na arte’ e na cultura. Metamorfose ganha um
sentido especifico, como elaborado por Castro, “metamorfose € desordem, regressdo e
transgressdao; mas nao se trata de uma simples recuperacdo da natureza daquilo que lhe foi
roubado pela cultura. Ela é também criagdo, capaz de manifestar uma dimensdo do real”
(Castro, 2008, p.73).

De todo modo, é de fundamental importancia compreender o potencial de participacdo
da arte no debate politico contemporaneo, quando os limites da arte tradicional tornaram-se
fluidos em termos visuais, narrativos e conceituais. Podemos afirmar que os artistas, em suas
diversas formas de expressao, sao capazes de documentar a0 mesmo tempo que desenvolvem
o olhar, levando ao publico modos de ver, sentimentos e particularidades de aspectos muitas
vezes encobertos ou ndo divulgados; assim como se propdem a reformular questdes
abandonadas de diferentes culturas, aparentemente sem importancia para a maioria das
pessoas. O procedimento de traducdo na arte ndo propde uma transformacao literal de uma
linguagem em outra. Ao contrario, o processo de tradug¢do proporciona a reformulagdo de

questdes ao encontrar caminhos para ultrapassar as divergéncias entre as linguagens, bem

2 Um bom exemplo é o “Manguebeat”, surgido no Recife na década de 1990. O movimento teve como suas
principais criticas o abandono econdmico-social do mangue, a desigualdade social e, acima de tudo, a
necessidade de se fazer uma arte que fosse coerente com a expressio local. A mistura de ritmos regionais com
a musica eletronica e, ainda, o didlogo entre as técnicas globais da musica pop, do rock e outras formas de
representacdo do capitalismo cultural deram origem a uma outra expressdo musical local, que tinha como
objetivo a contestacdo politica e social, associada a um valor estético e lidico.



como comunicar, além de documentar, de maneira singular, o que n@o pertence a linguagem

ou a cultura que a formaliza.

Traducio e sua condicao antropofagica

Neste artigo o procedimento de tradugdo € pensado também a partir do conceito
deleuzeano de dobra. Para Deleuze (2008), a dobra vem acompanhada de uma série de
movimentos latentes, cabe lembrar, que para o filésofo, tudo que dobra se redobra e se
desdobra. A dobra é uma forma de flexdo, de “molabilidade”, que apresenta uma relagao entre
o dentro e o fora, sem deixar de ser também uma forma de reflexdo. E uma poténcia que
implica um processo de investigagdo e, consequentemente, de dessubjetivagdo e subjetivagao
caracterizado por sua condicdo estrutural mével e maledvel. E a producio continua de novas
possibilidades, € a relacdo de novas forgas que surge no pensamento livre e ndmade, capaz de

se reinventar e se multiplicar constantemente.

Para Deleuze (1991), a dobra representa a forca de dobrar e desdobrar conceitos, de
digeri-los e atualizd-los, criando diversas aberturas para a produgdo de sentido. Diferente do
pensar por dicotomias, em que um lado tem a intencdo de ultrapassar ou anular o outro como
caminho e objetivo, a dobra se estrutura nas possibilidades flexiveis e abertas em todas as
direcdes, admitindo conceitualmente uma multiplicidade de pontos de vista. E um conceito
que propde uma adesdo inclusiva, e ndo a exclusio que separa e retira o outro do jogo. E um
conceito que apresenta uma saida para a ldgica bindria que divide o mundo entre o bem e o
mal, apresenta uma alternativa possivel para se repensar o sistema politico, religioso,
capitalista, que recusa tudo aquilo que o tira de sua ideia central, de suas crencas e de seu
modo de organizacdo.

A traducdo, além de ser uma espécie de dobra, com toda sua poténcia de se desdobrar
em diferentes direcdes, € também antropofdgica, pois € uma maneira tradutéria de devorar o
outro e trazé-lo de uma outra forma. Seria impossivel escrever sobre tradugdo e cultura sem
considerar a metafora canibal na arte. Fundamentada por Oswald de Andrade no Manifesto
Antropofdgico, em 1928, a metéfora canibal afirmava que somente a antropofagia poderia nos
unir. Tinha o objetivo de demarcar a cultura brasileira como aquela que devorava a cultura
europeia, digeria e reinaugurava critica e culturalmente um outro espaco. Era uma luta contra
a dependéncia europeia e em favor de uma autenticidade para a cultura brasileira. Pela

metafora canibal, pudemos entender os processos de tradugdo e reconfiguragao cultural, pois



a mesticagem, mistura étnica e cultural presente principalmente na América Latina, fez a
cultura se desdobrar em diversas dire¢des, renascendo em outros formatos.

Além de buscarmos compreender as questdes da tradug@o na cultura, o objetivo deste
estudo € entender também a sua condicdo hibrida, numa perspectiva antropoféagica. Para isso,
¢ fundamental entender os procedimentos de traducdo, seus objetivos, mas também entender
como eles se ddo, e qual é sua capacidade de alcance em termos de reflexdo social e de
reformulac@o de conceitos nas diferentes culturas. Trata-se de pensar a tradu¢do nao sé como
o lugar da cultura, mas como uma solu¢do mais democratica, capaz de abrir caminhos para
uma compreensao social mais ampla, que pense a possibilidade de inclusdo sem exclusdo, de
emancipacao social e de reinven¢ao do presente, apresentando uma condi¢ao de reciprocidade
mutua, em diferentes linguagens, etnias e conhecimentos.

A traducio mistura arquivos de memdria e sentimentos, selecionando-os. E também
uma forma de redescobrir a dimensao selvagem e livre que habita em todos nds. O modelo
selvagem e canibal de origem indigena abole, em seu estilo comunitario de vida, a ideia de
centro e periferia, tdo demarcada no espago urbano ou pelas culturas centrais. Entendemos
hoje a periferia como o local onde as pessoas se aceitam, se encontram, se misturam, se
desdobram e compartilham, promovendo a mistura de c6digos de forma fluida. E o local das
dangas, dos cantos, da ingovernabilidade, ¢ onde os sentidos afloram. Vale lembrar que “a
antropofagia invade entdo o pensamento domesticado, selvagizando-o” (Castro; Sztutman,
2008, p. 15) e vice-versa. Consequentemente, trocas culturais ricas e interessantes cresceram
nas periferias, entendendo que esta passou a ser vista por historiadores e pesquisadores como
um importante local de compartilhamento, mas também de mistura étnica mais intensa.

Diferentes perspectivas sdo diferentes interpretagdes, isto €, estdo ligadas aos
interesses vitais de cada espécie, sdo muitas mentiras favordveis a sobrevivéncia e a
afirmacdo vital de cada existente. As perspectivas sdo forcas em luta, mais que
visdes de mundo... Digo forcas em luta porque um dos grandes problemas pratico-
metafisicos indigenas consiste em evitar ser capturado por uma perspectiva nao

humana, isto €, deixar-se fascinar por uma perspectiva alheia e assim perder a

prépria humanidade, em proveito da humanidade de outros — da humanidade tal

como experimentada por uma outra espécie (Castro; Sztutman, 2008, p. 121).

A mistura entre europeus, indios e africanos desencadeou um achatamento de
identidades e de diferencas, principalmente no lado mais fragil, nos africanos e indios,
pressionados pelo sofrimento provocado pela escravizagdo, pela lutas e pela repressdao
colonial europeia. Por outro lado, podemos dizer que esta mistura promoveu a mesticagem

étnica e cultural que resultou em um outro modelo de sociedade. Trata-se de uma mistura que



apresentou como resultado pessoas que ndo sao nem europeus, nem indios, nem africanos, sao
um pouco de tudo. Trata-se de um povo hibrido, que se construiu na mistura, com plena
liberdade de acolher todas as diferencas e inaugurar outras formas de viver, ser € pensar.

Em um discurso comum que se difunde nas comunidades indigenas, os indios afirmam
que estao virando brancos e que estdo acabando. Contrariamente, Castro e Sztutman
esclarecem que:

O que parece, entretanto, € que ndo se acaba nunca de virar branco; e que os indios
ndo acabam de acabar; € preciso continuar a ser indio para poder se continuar a virar
branco. E parece também que virar branco a moda dos indios ndo € exatamente a
mesma coisa que virar indio a moda dos brancos. Até que se vire. Mas af, como se
sabe, aquilo que se virou vira outra coisa. (2008, p. 158).

Neste sentido, € que verificamos o desdobrar de misturas, pois estas se traduzem
sempre em algo novo, se reconstruindo de maneira moével e constante. Embora este seja um
processo de canibalizagdo miitua, a ideia ndo € nivelar, ou torna-las iguais, unificando-as, mas
encontrar um procedimento tradutério que possibilite a ambos serem igualmente diferentes
com suas multiplas e continuas dobras.

O canibalismo em sua forma metaférica pode ser pensado também como uma maneira
de desmontar dispositivos de poder, isto porque engolir e digerir algo implica a ndo aceitagao
opressora do poder do “centro”. A “traducdo, como se diz, sempre € uma trai¢ao” (Castro;
Sztutman, p. 122). Sendo assim, podemos citar o caminho da cultura europeia ocidental, que
em diferentes escalas, caminhou inversamente a cultura latino americana. Trata-se de uma
cultura que contrai as possibilidades de misturas, portanto de expansdo, para manter o
controle centralizado; retrai o momento presente com a promessa de se expandir no futuro.
Claro que ndo se podem negar os ganhos em termos de crescimento organizado da Europa,
mas este ndo € o assunto principal deste texto, e sim a traducdo como possibilidade de
reinauguracao de novas possibilidades de pensamento e de emancipagao sociocultural.

A questdo € que o processo de organizacdo contraida influenciou e direcionou, nas
devidas propor¢des, a cultura latino americana para um pensamento racional-humanista
fechado, no qual o sujeito organiza o objeto, seu espaco, sua cidade, sua cultura, mas nao da
voz a quem fala, ndo permite uma realidade hibrida e em constante transformaco. E uma
sociedade que sabe da existéncia do outro, mas ndo o escuta, ndo se aproxima, ndo troca nem
compartilha. Portanto, ndo permite que a constante “digestdo”, interagdo entre culturas se
estabeleca de modo crescente e natural. Entendemos que, segundo Deleuze (1991), os ciclos
de dobras e trocas na cultura e na natureza humana produzem conhecimento e caminham

juntos, entretanto, se estes se estabilizam de forma circular, o desdobrar ndo acontece, a



renovagdo ndo se estabelece, e acaba limitando o crescimento sensivel e mesmo selvagem da
criatividade.

Engolir e digerir experiéncias carregadas de diferencas culturais, conceituais,
religiosas € mesmo étnicas implica inverter posi¢cdes, desmontar fronteiras, traduzir uma
cultura em muiltiplas outras. E um processo que promove abertura dinimica, interligando
camadas de uma rede de informacdes em transito. Incorpora o outro e devora o
inconformismo estatico, abrindo caminhos para a emancipacao social. Trata-se de permitir e
promover a investigagao, deixando o conhecimento social menos parcializado, lembrando que
“se tudo € humano, entdo tudo € perigoso” (Castro; Sztutman, 2008, p. 14).

O procedimento de tradu¢do pode ser comparado ao canibalismo. Isto porque
podemos identificar nessas dindmicas “a mesma propensdo € o mesmo desejo: absorver o
outro e, neste processo, alterar-se” (Castro, 2011, p. 270).

A mistura ocorre na incorporacdo das culturas alheias. No entanto, para isto é
necessario antes de mais nada reconhecer a presenca do outro. E um procedimento no qual o
centro se descentraliza no reconhecimento e na incorporacao da alteridade. Somente assim se
consegue estabelecer um processo de traducdo miutua, uma verdadeira reconfiguracdo, onde
as estruturas se metamorfoseiam, criando novas interpretagdes e novas possibilidades para um
mesmo jogo.

Cabe trazer as colocagdes de Castro e Sztutman, (2008) nas quais afirmam que a
“metamorfose € desordem, regressdo e transgressdao; mas ndo se trata de uma simples
recuperacdo da natureza daquilo que lhe foi roubado pela cultura. Ela é também criacdo,
capaz de manifestar uma dimensao do real.” (Castro; Sztutman, 2008, p. 73)

Se ndo houver um encaixe das partes, uma costura que as una e as relacione gerando
sentidos e uma alianca, o contexto em questdao corre o risco de se tornar um aglomerado de
dados sem nexo. A traducdo é um processo digestivo, mas € também uma estratégia de
repensar contextos existentes e de reinventd-los. Seria uma solucdo mais democratica de
buscar caminhos de compreensdo mais aberta, de emancipacdo social e de reinvengdo do
presente.

O que estd em questdo € a criacdo, a abertura de possibilidades para uma estrutura
baseada na diversidade, desmontando combinagdes da estrutura bindria de poder. Esta
apresenta grande efeito cumulativo, com a passagem do tempo, fortalecendo as barreiras e as
diferencas sociais. E preciso destrinchar e mapear que tipos de relacdes sdo possiveis entre
diferentes conhecimentos, e desmontar ou ultrapassar as linhas abissais que construiram o

pensamento das sociedades dividindo os seres humanos entre incluidos e excluidos. Segundo



Santos, “através da traducdo, torna-se possivel identificar preocupagdes comuns,
aproximacdes complementares e, claro, também contradi¢cdes inultrapassdveis.” (Santos,
2010, p. 62)

Podemos dizer que a relagdo entre a cultura européia ocidental e a cultura latino
americana se estabeleceu sobre bases estruturais de centro e periferia, divisdo esta que se
torna cada vez mais evidente também dentro dos paises de cultura latino americana por
apresentar enormes diferencas entre as classes. Sdo diferencas que tornam as contradi¢des

¢

muito dificeis de ultrapassar e trazem junto perguntas que ndo calam: “ como realizar um

didlogo multicultural quando algumas culturas foram reduzidas ao siléncio e suas formas de
ver e conhecer o mundo se tornaram impronunciaveis?” (Santos, 2009, p. 31). Como gerar um
didlogo entre culturas diversas com o objetivo de incluir sem excluir? Como gerar formas de

esclarecimento e entendimento das diferengas sem comprometer a dignidade do outro?
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